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丝路下的世界艺术图景：
由立陶宛艺术展引发的思考

缑梦媛

为了加强中国与中东欧国家文化交流与合作，文化部主

办的“2017中国—中东欧国家文化季”活动于2017年4月至12

月在全国不同地区陆续展开，包括了音乐、舞蹈、戏剧、展

览等领域。受邀参加文化季的中东欧十六国均为“一带一路”

沿线国家。5月，中国美术馆举办的“立陶宛艺术：透过风景

的思考”展与广东美术馆举办的“征候与变革—中东欧当代

艺术展”都源于文化季的来华项目。就立陶宛艺术展而言，

展品囊括了20世纪以来立陶宛艺术中最具代表性的作品，使

观众得以在具体的时间纬度中观察立陶宛各个方面的问题及

变化。在这个以风景为主题的展览中，我们需要思考的不仅

是作品中的风景，还有看风景的视野，这是我们当下对立陶

宛、对中东欧、对世界的姿态与立场。

文化艺术的交流是一个互动、持续的过程。北京在2000

年6月举办过“立陶宛美术作品展”，展出了50位立陶宛艺术

家的70件作品，之后在立陶宛也举办了中国美术作品展，这

是中国美术家协会与立陶宛美术家协会合作促成的交流活

动。今年“立陶宛艺术：透过风景的思考”展是由中国美术

馆、立陶宛国家美术馆、立陶宛国家画廊、立陶宛驻华大使

馆联合主办，向国内观众展示了立陶宛国家美术馆的珍贵藏

品及部分私人藏品。今年1月20日，我国的“丝路瑰宝展”在

拉脱维亚首都展出后移至立陶宛首都维尔纽斯国家美术馆所

属的应用与设计博物馆开幕。这些交流与互动使中国与立陶

宛不仅增进了彼此艺术文化的理解，也使双方进一步建立了

多方合作的文化机制与交流平台。那么，透过立陶宛的“风

景”，可以引发我们哪些思考？

第一，当下立陶宛艺术现状与中立两国文化交流的关系。

“立陶宛艺术：透过风景的思考”展集中展示了20世纪至今

的立陶宛艺术风貌。1906年，立陶宛开始举办专业美术展览

并成立美术家协会，组织展览和推广民族艺术。立陶宛艺术

深受西欧文化影响，从古典主义到现代主义，立陶宛艺术家

们都有着积极的研究和探索，但他们注重立足本国民族文化

的表达，往往将外来文化与本土精神相结合进行创作。从本

次展出的作品中亦可见到许多现代主义流派的表现方式，但

同时蕴含着鲜明的本土特色。展览分为“画家的视角”、“开

放的结构”、“去浪漫主义色彩”以及“绘制风景”四个部分，

69件作品涵盖了绘画、雕塑、摄影、物体、装置和影像艺术

等多种媒介。这些作品中不乏20世纪初期浪漫主义和现代主

义的绘画作品， 20世纪中期的表现主义和极简主义绘画、

雕塑作品，也有近几十年的新表现主义绘画和当代艺术作

品，揭示了20世纪以来立陶宛人民对社会、历史、政治和文

化的深度思考。立陶宛历史上曾因政治和军事原因而属于不

同国家，尤其在两次世界大战期间，立陶宛曾被德国、苏联

几次占领，直到20世纪末才实现独立，后加入联合国。立陶

宛与中国这一百多年来社会巨变，发展迅速，都面临着如何

处理本土文化与国际风格关系的问题，如何在同质化的国际

风格中保持文化特性，如何在当下文化冲击中保持国家传统

文化延续不断，并能发展出时代新象。艺术家的思考不仅包

含当下世界共同面对的人类问题，也包含自身文化何去何从

的问题。立陶宛的博物馆种类和数量较多，他们热爱多彩的

生活、热爱传统民间工艺。1933年在维尔纽斯建立的立陶宛

艺术博物馆是立陶宛最大的艺术馆，其馆藏分为美术、应用

艺术和民俗艺术三类，后两类艺术作品在藏品中占有相当大

的比重，如陶瓷、琥珀、玻璃、纺织、家具、木雕、钱币、

钟表……立陶宛甚至还有无神论和宗教史博物馆、魔鬼博物

馆、种族屠杀受害者博物馆、第九堡垒博物馆等，以此得见

立陶宛人民对生活、生命细致敏锐的感受力以及对文化传统

强烈的认同感与责任感。这与中国当前对民间艺术的重视、

保护非物质文化遗产的立场是一致的，立陶宛在一定意义上

可以成为我们审视自己的一面镜子，这应该也是中立两国文

化交流的意图所在：同一个世界，相似的处境，我们该如何

互鉴互助、携手前行？
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第二，“一带一路”下的文化交流在政治经济战略合作中

的意义。发源于中国的丝绸之路作为连接亚洲、非洲和欧洲

的陆地、海上商业贸易路线已成为古代东西方经济、政治、

文化等方面交流的主要通道。中国如今提出共同建设“丝绸

之路经济带”、“21世纪海上丝绸之路”是基于国家发展形势

做出的战略部署，倡导中国与古丝路沿线国家进一步加强合

作，形成责任共同体、利益共同体和命运共同体，主张政治

互信、经济融合和文化包容。文化包容的前提是互相了解，

了解彼此文化的过去与当下，目的是使不同文化回到基本的

“人”的问题上来，取得共鸣与认同。立陶宛艺术展以风景为

主题，其意在于风景是不同国家在文化艺术表达中一个重要

的通用的语言。当人们面对风景时，会超越国境思考人与自

然、人与人的问题。立陶宛国家美术馆馆长洛丽塔·雅布隆

斯基涅在新闻发布会上介绍了立陶宛那些走出国门具有国际

视野的艺术家，他们在世界之旅中思考艺术问题。如克里斯

蒂娜看到自然可以帮助人治愈疾病，她在作品中用了声音和

图像展示自然之力如何帮助病人实现心理和身体上的痊愈。对

“人”的理解和关怀正是艺术、文化的终极目标，文化交流应

以此为基础，进而逐步展开政治经济领域的合作。

第三，美术研究需要真正的世界视野。过去我们对外国美

术的关注多限于欧美发达国家，很多时候他们甚至代替了我们

眼中的“世界”，但真正的世界是丰富各异的，那些被西方和

我们忽视的地区、国家也有着异彩纷呈的人文生活，真正的世

界视野必须把所有地区纳入其中。“一带一路”虽然为我们指

出了具体的方向，但视野转向更重要的意义是新视野的开启，

在研究世界美术时我们需要开放的姿态，无偏见地看待自己与

外部世界，将文化现象跨越边界放入广阔的环境中研究其实际

运动轨迹，还原真实的历史与真实的世界。这对于艺术史论研

究意义深远，之前已经有不少学者关注中国与外部国家之间文

化交流的具体问题，如今国内国际着重关注丝路文化交流，艺

术史领域或许会发生更多有意义的进展和突破。

第四，美术馆、博物馆文化传播功能的拓展。现在的美

术馆、博物馆已经不仅仅停留在对作品的展示，而是竭力通

过多种途径表达文化思想。多媒体等技术手段的运用无疑为

展览提供了更有效的传播方式，而展品之外知识普及层面的

探索仍是展览中需要加强的工作。立陶宛的艺术展上应展示

更多国家及艺术的相关信息：如该国历史、艺术源流、古丝路

中与中国的交往、国内当下艺术状态、艺术史研究的重要成

果、参展艺术家的详细介绍等。一个文化交流展不仅要让观

众获得基本的他国艺术印象，更要认识创作艺术的人。为什

么选择这些艺术家的作品代表立陶宛艺术，他们因何为立陶

宛推崇？除了作品，我们还想知道作品的故事。这应该是观

众更想通过展览获得的信息。美术馆应该尽可能为大众知识

普及服务，让专业知识通俗易懂，引发公众的好奇心并鼓励深

入探索，而不是只做专业研究者看得懂的展示。文化传播功

能的拓展使美术馆、博物馆的社会价值逐步提高，当观众走进

馆内，其收获的将是一个全方位的、快速传递的知识思想体

系，这对于公众来说是更为有效、有意义的观展体验。

在深入“一带一路”文化交流的背景下，美术馆通过引

进、展示沿线国家的艺术作品，为国内观众呈现了那些不同

以往的世界艺术图景。这个世界不再是以欧美主要国家为代

表的世界，而是告别了地方中心偏见的真实存在的世界。我

们的视野正在形成开放的姿态，在一个世界之维中认识自己

与外界，以及彼此往来在世界图景中的意义。□
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